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DEPOIMENTO

"EU VIAJEI COM O

VAN HALE

V{4

Roberto Navarro, aulor deste texto, foi convidado pelo grupo para assistir ao final da excursdio do Van

que observou enquanto esteve por ld.

Jacksonville, Florida, dezems-
bro de 1980. Show de encerra-
mento da excursao mundial do
Van Halen, que eme sete meses
levou a banda a Austrdlia, Japdo,
Europa ¢ de volta aos Estados
Unidos. A parte americana final
eu acompanhei como  convi-
dado.

Havia conhecido Dave Lee
Roth e Alex Van Halen em outu-
bro, quando vieram ao Brasil
pra dar uma sondada no mer-
cado. Fiz uma entrevista com
cles, ficamos amigos ¢ pouco de-
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pois chegava um telex me cha-
mando pra viajar com o Van
Halen. E agora |4 estava, no al-
timo concerto dessa trip maluca
pelo mundo do rock and roll.
O show, na verdade, ¢ra o que
menos interessava.  Tocando
sempre em arenas € num volume
altissimo, o grupo fazia ao vivo
um som embolado e cheio de re-
verberacao, onde mal era possi-
vel ouvir os solos incriveis de Ed-
die. Isto, apesar da enorme
quantidade de equalizadores e
outros equipamentos que os téc-
nicos da Showeo usavam ligados a
mesa. Verdade seja dita: a voz de
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Halen nos Estados Unidos. Aqui, ele relata os lances incriveis de bastidores

.
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Dave era superaudivel, cortando
a parede de ruido como uma
faca. E, pra garotada de 13-14
anos que ia ver o Van Halen,
Dave provavelmente prendia
mais a atencdo do que o proprio
Eddie. Ndo s6 pelo visual ¢ mo-
vimentacdo no palco, mas tam-
bém por sua capacidade de cap-
tar a energia da platéia e
devolve-la amplificada, criando
um clima delirante.

“FUCK IRAN!”
APENAS UMA TROCA
DE ENERGIA

Num dos shows, alguém abriu
uma faixa escrita “‘Fuck
Khomeini” (os americanos vi-



viam a paranoia dos reféns pre-
sos no Ird pela revolucdo islami-
ticos do aiatola Khomeini). A
faixa foi jogada no palco, indo
parar nas maos de Dave, que
imediatamente fez um rdpido
discurso contra os iranianos,
acabando por liderar o publico
numa demonstracio civico-
patriotica, em que todo mundo
erguia o punho fechado e gritava
“Fuck Iran! Fuck Iran!”

Mais tarde, perguntei a Dave

se aquilo significava uma posicio
politica dele ou da banda. Ele
disse: “Nao sei nada de politica,
por isso ndo me meto com ela.
O que vocé viu fol s6 uma troca
de energia. Eu percebi uma coisa
que a platéia estava sentindo e fiz
com que ela extravasasse.”

Nos hotéis por onde passdva-
mos, o quarto de Dave era o
centro de toda a agitacao. Equi-
pado com um potente equipa-
mento de som portdtil, ele pro-
movia altas festancas, que come-
cavam a tarde e sO eram inter-
rompidas na hora de ir para o
show. Eddie Van Halen, em
compensacao, estava sempre
meio apagado. Curtindo seu ca-
samento recente com Valarie,
uma modelo ¢ atriz de tevé, ele
circulava rapidamente por essas
festas, e mantinha a maior dis-
tancia possivel das groupies. Ti-
mide, preferia passar os dias
com uma guitarra a tiracolo, to-
cando sem parar. Uma hora an-
tes dos concertos comecarem, ele
se trancava na sala de afinacio,
que era montada nos bastidores,
e so safa de la depois de ter cer-
teza de que estava tudo em or-
dem com seus instrumentos.

METAMORFOSE
NO PALCO

Apesar de toda a badalacio
em torno de seu nome (havia
acabado de ser escolhido mais
uma vez o “‘guitarrista do ano”
pela imprensa especializada), Ed-
die evitava qualquer tipo de es-
trelismo. Simples e acessivel, ele
estava sempre disposto a bater
um papo € mostrar alguma coisa
que havia acabado de inventar

na guitarra. Uma noite, quando
o hotel em que estavamos teve
de ser evacuado por causa de
uma ameaca de-bomba, fui en-
contrar Eddie recostado tranqii-
lamente num camro de policia,
ensaiando um frasecado novo.
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“limido, Feddie preferia passar os dias com wma guitarra a liracolo, locando sem parar”
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Mas, quando subfa no palco,
Eddie se transformava total-
mente. No flim da excursio ele
devia estar alguns quilos mais
magro do que no inicio, de tanto

correr de um lado para outro,

subir nas caixas de som e se ati-
rar no chao duwante os solos
mais ensandecidos.

No fim do altimo show, mais
som. Os roadies da banda, que
também eram musicos, monta-
yam um palco nos bastidores ¢
vararam a madrugada, tocando
numa animada jam session. Ed-
die apareceu brevemente, agra-
deceu a todos e saiu de lininho,
apesar dos pedidos insistentes
para que tocasse. Quando se re-
tirava, cruzei com ele ¢ perguntei
se ndo la ficar para comemorar o
final de mais uma bem-sucedida
excursdo pelo mundo. Eddie
sorriu e disse: “Depois de sete
meses na estrada, eu s6 quero to-
mar um banho ¢ ir pra casa.’

R.N.
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Como seus predecessores Chuck Berry, Jimi Hendrix e sew mentor Eric Clapton, Eddie Van
Halen também expandiu o vocabuldrio da guitarra e abriv. novos caminhos para os guitarristas
de rock pesado. Nessa Secdo Técnica, o guitarrista iniciante ird aprender com o proprio Eddie
tudo o que for preciso para comecar a locar guitarra-ritmo ¢ solo. O guilarrista em estagio mais
avangado encontrard na pdgina 29 a transcrigdo nota-por-nota que Steve Vai vai fazer para o
enciclopédico solo “Eruption”, faixa do LP Van Halen, lancado pela WEA.
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OCK AND ROLL E SENTIMENTO. E
depois que vocé souber o basico - acordes, ritmo, es-
cal}:as e puxadas, o que comecarei a discutir num
minuto - ter sentimento € 0 aspecto mais impor-
tante para se tocar guitarra.

Na minha opinido, ndo d4 para se aprender
rock and roll tomando licdes. Muito embora um
professor possa lhe mostrar algumas coisas, vocé
ainda terd que sentar e aprender ouvindo. Minha
grande influéncia foi Eric Clapton, quando ele es-
tava com o Cream e os Bluesbreakers de John
Mayall. Eu aprendi seus solos em “Crossroads” e
“Sitting On Top Of The World” nota-por-nota,
tocando os discos na velocidade de 16 RPM na vi-
trola do meu pai. Tirando coisas dos discos e ou-
vindo, eu desenvolvi um sentimento pelo rock and
roll. Se vocé quiser tocar, vocé tera de fazer a
mesma coisa. Eventualmente, vocé comeca a colo-
car a sua marca nas coisas copiadas e acaba desen-
volvendo um estilo préprio.

Uma das dreas em que os caras péem mais €n-
fase € o equipamento. Uma vez, numa excursio

com o Van Halen, nos estivamos abrindo para
Ted Nugent, e ele ficou ld parado, me vendo tocar,
imaginando como eu estava fazendo aquilo. No
dia seguinte, durante a checagem de som, quando
eu ndo estava ld, ele perguntou pro nosso roadie se
podia experimentar o meu equipamento. O som
que saiu foi o som do Ted, é claro. Em outras pa-
lavras, ndo tem nenhuma importdncia com o qué
voce estd tocando. Muitos caras pensam que o som
de um determinado guitarrista tem a ver com o
equipamento, mas isso ndo faz a minima dife-
renca. O seu som esta nos seus dedos e na sua ca-
beca.

Se voce estd querendo aprender a solar, arranje
uma guitarra e(}étrica. Ndo precisa ser nenhuma
muito cara (eu comecel com uma Teisco Del Rey,
muito barata). Violées ndo sdo bons para se
aprender a solar, porque ndo dd para tocar muito
rapido nas notas altas, e as cordas pesadas tornam
dificeis as puxadas de notas (eu uso cordas leves,
Fender XLs). Vocé também ndo precisa de ne-
nhum amplificador pra comecar, a menos que
voceé esteja numa banda. Quando estou curtindo
em casa, raramente ligo a guitarra no amplifica-
dor.

Muitos iniciantes querem aprender a solar por-
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SECAO TECNICA

que pensam que € o maior barato. Conseqliente- -

mente, eles nunca desenvolvern muito bem sua
parte ritmica. Jd que a maior parte do tempo de
um guitarrista de rock € dedicado a tocar ritmo, ¢
importante aprender isso muito bem. Aprender a
solar deve vir depois que vocé jd tiver uma solida
base ritmica de apoio e souber de cor o som dos a-
cordes.

Tocar progressoes de blues é o melhor ponto de
partida para comecar a aprender ritmo, porque
clas sdo tdo basicas que formam o alicerce de um
monte de rocks. Depois que vocé aprender algu-
mas sequiéncias em algumas tonalidades, vocé ja
podera comecar a tentar a guitarra-solo. Os
Exemplos 1 e 2 sdo duas levadas de shuflle, nas to-
nalidades A e B, respectivamente. Decore-as logo
que possivel.

Eu aprendi meus primeiros acordes num livro
para iniciantes, que me mostrou como fazer os
usuais C, D, D7 e Em, la embaixo no capotraste.
Mas eu raramente toco acordes como aqueles.
Ouca a diferenca entre o acorde natural de C com
esse outro, que soa muito mais rock and roll:

Para o acorde G, eu faco esse dedilhado (aba-
fando levemente os bordées com a palma da mao
direita):
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Muitos guitarristas usam princ(ijpalmente acor-
des com pestana, com o primeiro dedo da mdo es-
querda prendendo todas as seis cordas num deter-
minado traste, mas eu geralmente fago isso to-
cando apenas duas notas, como no comeco de
“On Fire”, do nosso LP Van Halen:
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Se vocé examinar a posi¢do do primeiro acorde
no Exemplo 1, ird descobrir que ela ¢ exatamente
a mesma posicao de duas notas que acabamos de
ver, sO que transferida para o 12° traste e sem cor-

“das soltas. ;

Padroes ritmicos podem ficar mais interessantes
incorporando-se rifts diferentes. O exemplo a se-
guir ilustra isso. E igual ao que fiz em “Ain’t Tal-
kin'Bout Love”, também do LP Van Halen. E uma
]:»egada simples de bordées. Experimente dar a pa-

hetada s6 para baixo nessas duas cordas:
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Depois, no meio de “Ain’t Talkin’ "Bout Love”,
eu toquei os mesmos acordes em estilo arpejo.
Essa ¢ outra boa maneira de fazer com que as coi-
sas ndo fiquem enfadonhas:

Antes de comecarmos a trabalhar com o solo,
quero falar sobre a palheta. Eu seguro a palheta de
dois jeitos: com o polegar e o dedo médio (veja Fi-
gura 1), e com o polegar, o indicador € o médio
(veja Figura 2). Lembre-se de que a maioria dos
guitarristas ndo segura a palheta do mesmo jeito
que eu, portanto, o que funciona para mim, pode
ndo funcionar para vocé. A coisa mais importante
sobre o uso da palheta é que se deve alternar a di-
recio da palhetada: pra baixo, pra cima, pra
baixo, pra cima, etc. Esse método realmente au-
menta a eficiéncia da suamdo. Depois que voce se
acostumar a alternar as batidas, sera capaz de fazer
1ss0 Inconscientemente.
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A escala de blues a seguir ¢ uma das mais usadas
pelos guitarristas de rock e blues. Essa escala
encaixa-se em muitos acordes, incluindo toda a
progressdo padrdo de blues de 12 compassos, ¢
por ela ter cinco notas, é chamada de escala penta-
tonica (penta, em latim, significa cinco). Se voceé Ja
conhece essa posi¢io, mas ndo consegue solar
muito beni, entdo € porque vocé ainda ndo a tra-
balhou o bastante. Depois de aprender algumas
marteladas, puxadas e slides Eesmrregadas), e
como incorpord-las nas suas frases melddicas
(RIFFS), voce verd porque essa posi¢do € tdo co-
mum (lembre-se de alternar a palhetada):
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Os dois clichés seguintes sio 0s mesmos que
acabamos de ver, s6 que em lugares diferentes.
Conhecer vdrios padroes de escalas possibilita que
voce toque em toda a extensdo do brago (escala) da
guitarra. Diferentes posicées também conduzem a
diferentes frases melddicas.

Outra posicdo comum de escala ¢ a “compri-
dona”, que vai do 8% ao 129 traste. Note que
quando ela descende, as notas sio tocadas em cor-
das diferentes; entretanto, vocé pode ir de tras
para a frente, ascendendo (se fizer isso, use o 1°
dedo ao mudar para a descendente). Perceba que

TOQUES

quando vocé for para ¢ima, o 39 dedo ¢ usado
para alcancar cada nova posicio. Também a drea
ao redor do 79 traste pode produzir algumas frases
muito legais.
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Assim que voce tiver memorizado esses padroes
de escalas, chegou a hora de aprender como
transportd-las para outras tonalidades. Por exem-
plo, o primeiro cliché se transforma numa escala
em E quando transportado para o 129 waste. Voce
pode facilmente sacar isso movendo a tonica cro-
maticamente pelo brago da guitarra (tonica ¢ a
nota que tem o mesmo nome da escala). Por
exemplo, na 62 corda, a nota no 5% waste ¢ A; no
6° traste ¢ A¥ (ou Bb - é a mesma coisa); no 7¢
traste ¢ um B, e assim por diante, até chegar no 129
traste, quando a escala cromdtica se completa.
Portanto, vocé pode movimentar os seus padroes
do jeito que quiser (uma vez que voce chegue ao
fim da escala - G # -, continue ascendendo, co-
mecando de novo no A). Desde que voce saiba o
nome da escala ou acorde em que esta comecando,
voce poderd mudar, descendo ou subindo pela es-
cala cromdtica; cada letra representa um  aste
(cuidado com cordas soltas):

A A#(BY) B C Cek(Db) D D#En) £ F F#(Gb)

Conhecer a localizacio das notas é apenas o co-
meco. O proximo passo € comecar a aprender os
tijolos que constroem o solo: marteladas, trinados,
huxadas e slides. Marteladas e trinados podem dar
huidcz e velocidade as notas que voce tocar. As lra-
s€s a seguir sio um pequeno exemplo para a posi-
¢ao da escala no 5% traste. Daqui pra frente, ¢ sua
responsabilidade transferir essas téenicas para ou-
tras posicoes:

G Gs(An)
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A puxada & provavelmerite a técnica mais asso-
ciada com o brucs e os solos de rock, e por esse
motivo ¢ a mais importante a ser aprendida. Se
voce for um iniciante, existern algumas coisas que
vocé precisa saber. Primeiro, ndo exagere. Isto ¢,
ido puxe a corda além de onde vocé que chegar. E
assim que a nota lor puxada, nio use muito vi-
brato com o dedo - um efeito produzido por me-
xidas rapidas na corda com o dedo da maio es-
querda, ﬁ)ogo depois que a nota é tocada. Se voceé
fizer isso demais, o som da puxada vai ticar meio
esquisito.

Aqui estd um exercicio para desenvolver a preci-
sio da puxada. Se vocé conseguir puxar com o
dedo mindinho, 6timo; mas a maioria dos guitar-
ristas usa o 8¢ dedo, porque ¢ mais forte. Os ou-
vos dedos podem apoiar o que estiver fazendo a
puxada. Muitas puxadas no rock e no blues sobem
uma nota; na sua cabeca voceé poderd obter a nota
correta tocando o A no 109 traste da segunda
corda. Pratique puxando para cima at¢ o A. Se
vOCe segurar a nota por um instante, use um pou-
quinho de vibrato:

Agora vamos aprender a puxada em combina-
¢do com algumas outras notas. (Uma puxada in-
vertida comega com a nota puxada, e cErpois volta
a nota original.)

Muitos caras me perguntam ¢d:is as notas que
eu mais gosto de puxar, € eu sempre respondo que
sio todas. E isso € verdade, dependendo da cancio
que eu estiver tocando. Todavia, algumas notas
sio puxadas mais do que as outras. O exemplo
que acabamos de ver usa uma das puxadas de no-
tas mais comuns. Lembre-se de sua posi¢do em re-
lacio ao padrdo de escala no 59 traste ~ fica na se-
gunda corda e é tocado com o terceiro dedo - e as-
sim poderd usd-la em outras tonalidades. Duas ou-
tras boas notas para se puxar, também tocadas
com o 39 dedo, estio lc)t’aﬂ7a(ials na terceira corda,
no 79 traste (D; veja Figura 3) e primeia corda, no
89 traste (C).

Aqui estdo alguns toques usando ambas as no-
tas, combinando marteladas, pulls e slides.
Pratique-as e depois encontre suas localizacoes em
outros padroes de escalas. Assim que voce se sentir
confortivel com essas coisas, trabalhe solando em
diferentes tonalidades ¢ com uma variedade de rit-
mos.
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As vezes eu penso numa nova léenica ou toque
nas horas mais estranhas. Quando eu tive a idéia
de digitar a escala com a mdo direita, eu estava no
banheiro com a minha guitarra. Essa técnica € ge-
ralmente escrita e tocada incorretamente, por isso
eis aqui como ela funciona. Para entender a idéia,
primeiro toque esse trinado com sua mdio es-
querda:
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Agora dé uma batidinha com o dedo da mao
direita — eu geralmente uso o 1° ou o 2° - para
produzir a primeira nota, e entio retire-o da corda
para soar a segunda (veja Figura 4). O movimento
de tirar o dedo da corda deve ser na sua direcdo, ¢

voce deve pegar na corda levemente. Todas as es-
calas descendentes podem ser tocadas dessa ma-
neira; tente isso com o primeiro cliché de blues
que discutimos.
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TOQUES
Uma vez que vocé tenha entendido os movi-
mentos basicos dessa digitagdo (tocar a nota com
sua mdao direita e retird-la em seguida), entdo voce
estard pronto a aplicar isso numa frase. Aqui esta
uma coisa que eu faco na ultima parte de “Erup-
tion”, que também pode ser tocado na terceira
corda. E mesmo muito facil e ¢ um grande exerci-
cio. Note que depois que voce bater e tirar o dedo,
vocé entdo dard uma martelada para baixo, para
conseguir a terceira nota. Experimente bastante
essa técnica e vocé val ver que pode conseguir mui-
tas outras combinagaes.
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Outra técnica muito facil de mao direita € a di-
gitacio nos harmonicos. Exemplos disso podem
ser ouvidos em “Spanish Fly”, “Women In Love”
(ambas do LP Van Halen I1), “Eruption” e “Top
Jimmy” (do LP 1984). Para produzir um harmo-
nico, basta bater os dedos 12 trastes acima de uma
nota, diretamente no traste, removendo o dedo da
mdo direita bem depressa. Embora isso possa ser
feito num instrumento acustico, vocé obterda me-
lhores resultados com uma guitarra elétrica (veja
Figura 5). :
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Agora que voce ja sabe alguns dos ingredientes
bdsicos do rock and roll, lembre-se que para tocar
¢ preciso ter bom gosto e sentimento. O objetivo ¢
tazer musica, e nem sempre imitar uma metralha-
dora ou coisas assim. Para mim, musica é entrete-
nimento. Vocé ndo deve tocar para salvar o
mundo ou mostrar as pessoas que voce € o bom. A
musica pode deixa-lo alegre, triste, excitado ou
qualquer outra coisa. Se ndo acontecer isso, entio
ndo ¢ musica. 'E lembre-se: vocé aprende come-
tendo erros. Nio tenha medo de tentar algo novo.
Se eu me meter numa situacdo diterente, como to-
car com Allan Holdsworth, eu ndo entro em pa-
nico. As vezes os meus joelhos tremem, mas a
maior parte do tempo eu fico com o0s pés no chio.

TOQUES

Meu pai tinha um provérbio holandés que explica
isso muito melhor. Traduzido, significa: “Pedale a
sua bicicleta sempre para a frente”. Se vocé se der
mal, saia pra outra.




